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RESUMEN: Este articulo analiza la importancia de la muerte en la poesia de
Emilio Prados. Prados es una de las figuras mas complejas, interesantes y, a la par,
menos estudiadas de la Generacion del 27. El exilio, la violencia de la Guerra Civil,
los terrores nocturnos que sufrid en la infancia y la enfermedad respiratoria que
padecié durante toda su vida hacen que la muerte sea un elemento de acusada
presencia en su poesia. Sin embargo, este concepto de la muerte difiere de la
tradicion literaria espafola. Para el autor, la muerte se combina con la concepcion
cristiana del fin de la vida, con la filosofia oriental y con las principales corrientes
filos6ficas de la modernidad. Como parte de la metodologia de este trabajo, se
relacionan sus poemas con aquellos aspectos de su biografia que ayudan a explicar
la poética del autor.
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Analysis of the concept of death in the poetry of Emilio Prados

ABSTRACT: This article analyzes the importance of death in the poetry of
Emilio Prados. Prados is one of the most complex yet least studied figures of
Generation of 27. The exile, the violence of the Civil War, the night terrors he
suffered during his childhood and the respiratory illness he suffered make death a
prominent element in his poems. However, this concept of death differs from the
Spanish literary tradition. For the author, death fuses the Christian conception of the
end of life with Eastern philosophy and with the main paradigms of modern
philosophy. As part of the methodology of this work, his poems are related to those
aspects of his biography that help to explain the poetics of the writer.
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Analisis del concepto de la muerte en la lirica de Emilio Prados?
Sergio Montalvo Mareca
Emilio vivia la muerte

Maria Zambrano, El poeta y la muerte (1989)

La poesia de Emilio Prados Such (Malaga, 1899) puede definirse como una
de las mas ricas, complejas e interesantes del panorama lirico espafol del siglo XX.
Sin embargo, y a pesar de la reciente proliferacion de estudios en torno a sus
versos, la figura del poeta malaguefio todavia se encuentra lejos de recibir la
acogida de la que si gozaron otros de sus comparneros de la afamada Generacion
del 27. En palabras de Francisco Chica, una de las figuras que mas ha estudiado la
obra pradiana:

En cierto sentido (y sin negar el peso y el valor objetivo de algunas de las

aproximaciones criticas que se le han dedicado) cabe decir que estamos aun

deambulando ante lo que puede considerarse el portico de entrada a su obra

(14).

La falta de estudios criticos puede deberse, y con bastante probabilidad, a la
complejidad de su poesia. Como sefiala Patricio Hernandez (64-65), para encontrar
su lugar como poeta, Prados experimentd con todo tipo de registros, estilos e

influencias. Cultivd la poesia pura siguiendo la estela de Juan Ramén Jiménez,

1 Centro de adscripcién: Universidad Complutense de Madrid e Instituto Universitario Menéndez
Pidal. Este trabajo se ha realizado durante el disfrute de un contrato predoctoral para la Formacion
del Profesorado Universitario (FPU17/02884) en el marco del proyecto “Dialogyca: Del manuscrito a
la prensa periddica: estudios filolégicos y editoriales del Dialogo hispanico en dos
momentos” (DIALOMOM). N° ref. PGC2018-095886-B-100 (MCIU/AEI/FEDER) con sede en el
Instituto Universitario Menéndez Pidal de la Universidad Complutense de Madrid.
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después la surrealista para mas tarde desembocar en una poesia politica y
comprometida y, finalmente, culmind su poética con su experiencia en el exilio. Ni la
propia Maria Zambrano, amiga y admiradora del poeta, se sinti6 preparada para
escribir sobre él en la antologia Poetica del Novecento italiano e stranieri que estaba
preparando Elena Croce: “Pues, Emilio, ademas de esas infandas interrupciones,
tengo miedo a escribir sobre tu Poesia. Tengo miedo. Si. Lo tengo. Temo no poder,
como nunca he temido. Ya ves...” (Valender et al. 647). El respeto que la fildsofa
profesaba hacia Prados era tal que solo logré escribir sobre él tras su muerte,
cuando redact6 El poeta y la muerte, donde defendié a su amigo frente a los clichés
que lo describian como un hombre solitario, ajeno a todo cuanto lo rodeaba

(Berrocal 441-44).

Un buen numero de los trabajos que pretenden explicar la figura del poeta
malagueno lo hacen a través de los restos de su correspondencia. La imposibilidad
de volver a Espafa tras su llegada a México como exiliado hizo que Prados se
refugiase en la comunicacion por cartas como unica manera de mantenerse ligado a
sus seres queridos. La prosa de sus epistolas, distintamente de lo que pasa con sus
versos, es humana, cercana y carinosa (Jiménez 112). Sus interlocutores se refieren
a Prados como un hombre que indagaba en la esencia de todo cuanto lo rodeaba y
que pretendia conocer el mundo para, después, poder explicarlo en su poesia. De
ahi procede el epiteto con el que lo bautizé Antonio Carreira: “Prados fue poeta full
time” (246). Junto al analisis de la cartas, la otra linea de apoyo para desentrafiar la
ardua labor creativa del poeta andaluz pasa por la consulta de una coleccion de

notas y reflexiones literarias que recopild Sanchis-Banus para su edicién de La

RATEILNIIENIY ISSN 2660-793X

5 MUERTE Y SOLO MUERTE
111



piedra escrita (Berrocal 352-53). Estas notas se conocen coloquialmente como
“papeles™.

Ademas del interés por el pensamiento humano y por la metafisica, la vida de
Emilio Prados estuvo condicionada por otros agentes, especialmente de caracter
médico. Desde la infancia, sufri6 una enfermedad en los bronquios que arrastrd
durante el resto de su vida y que lo obligb a pasar largas temporadas ingresado en
centros hospitalarios —como en el sanatorio suizo de Davos Platz, donde estuvo un
ano durante su adolescencia— o, en el mejor de los casos, recluido en la cama.
Ademas, dicha afeccion obligaba al poeta a suspender sine die tanto su labor
profesional (ora poeta, ora impresor) como cualquier otro tipo de intencién personal.
Por otra parte, durante la infancia, Prados experiment6 algunos ataques de terror
nocturno causados por el miedo a la oscuridad. Estos ataques de panico se
mantuvieron, aunque mermados, durante su madurez, generando en su mente
cierta preocupacion. Esta llegd a su poesia, aunque convertida en un interés
especial por el instante nocturnos.

Estos dos factores, los terrores y la patologia respiratoria, provocaron que el
poeta se sintiese desde muy temprano fuertemente vinculado a la muerte, como él
mismo reconocia: “El recuerdo primero que tengo es el de estar siempre a punto de
morirme” (Prados, Poesias xiv). Por ello, la muerte es uno de los ejes sobre los que
orbita toda su poesia, fruto de esa obsesioén. Lo cierto es que su vida se vio

marcada por varias tragedias en numerosas ocasiones. La primera, la muerte de su

2 Sobre los “papeles”, véase la monografia de Blanco Aguinaga (1967), responsable de su
compilacién y clasificacion.

3 Sobre la importancia de los elementos nocturnos en la poesia de Emilio Prados, véase Garrido
Moraga (2001).
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padre, en 1934, que causoé en la familia Prados Such una fuerte crisis econémica y
que obligb al poeta a vender la célebre Imprenta Sur. Tras esta, llegaron la de su
madre, en 1946, y la de su hermano pequeno, Manuel, que falleci6 en 1959 como
consecuencia de un accidente de trafico. Ambos sucesos afectaron gravemente al
poeta andaluz, que no habia vuelto a ver a su familia desde su marcha a México en
1939 como exiliado, y generd en él una profunda depresibn marcada por la
sensacion de soledad, de miseria y de olvido. Asi lo narra en una carta inédita
fechada el 9 de julio de 1959 a uno de sus mejores amigos, Bernabé Fernandez-
Canivell (Jiménez 128):
Bernabé: Pasa un dia y otro, y cada vez me siento peor, mas destrozado. Se
ha muerto Manolito y se me ha muerto mucho mas de lo que nadie piensa.
No lo puedo recordar como a un hermano, eso lo haras tu. Yo lo tengo en mi
vacio como a un hijo doloroso. jQué horroriza! Sé que mi vida ahora va a
cambiar, ha cambiado ya para siempre. ... Quiero que digas que a nadie ni
aqui ni ahi voy a mandarle nada sobre Manolito. Comenzaran los homenajes,
etc. Que hablen de nosotros, Manolito y yo juntos. Yo no quiero mas que
tenerlo vivo. Adiés. Escribeme si quieres y si no jse acabd! jMe acabé con
Manolito! Adios.
La progresiva pérdida de familiares y amigos, y especialmente su exilio en
Hispanoamérica, contribuyeron a crear una soledad casi permanente para Emilio
Prados, quien tuvo que aprender a vivir en ellat. Este aprendizaje comenzd

temprano, pues él mismo en una carta a Sanchis-Banus del 4 de junio de 1958 le

4 Las pérdidas de amistades fueron tan numerosas como importantes para el autor. Remito, por ser
la mas significativa, a la de Federico Garcia Lorca y al trabajo de Reina (1984) sobre el poema que
Prados le escribid in memoriam.
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cuenta como desde la infancia “fue formandose en mi el deseo de
soledad” (Sanchis-Banus 67). Durante su juventud, y a pesar de los lazos que trabd
en la Residencia de Estudiantes, tampoco sintié un arropo mayor: “Sigo mas aislado
cada vez (aunque también, este aislamiento lo senti al estar con mis amigos de
generacion). Realmente no me entendia con ellos. En el sentido afectivo si; pero
tampoco siempre, ni con todos, esa es la verdad” (Sanchis-Banus 89-90). No
obstante, seria el exilio el que sentenciase la aforanza del autor malaguefo,
convirtiendo este en lo que Diaz de Guerefiu denominé “una forma radical de
ausencia, que le encamind a su madurez expresiva’ (56-57). No obstante, convirtié
su soledad en una necesidad para la creacidén poética: solo cuando se encontraba
sin nada a su alrededor lograba comprender la realidad. A través de esta idea, es
posible dilucidar como para Prados lo material supone una distraccion respecto de
lo abstracto. Asi lo describe en la tercera composicién del poema “Tres canciones”,
perteneciente a Minima muerte:

Me pierdo en mi soledad

y en ella misma me encuentro,

que estoy tan preso de mi mismo

como en la fruta esta el hueso.

Si miro dentro de mi,

lo que busco veo tan lejos,

que por temor a no hallarlo

mas en mi mismo me encierro.
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que solo quiero alcanzarlo

cuando esté libre del cuerpo.

Hoy mi soledad me basta,

que en ella sé lo que espero,

lo que por ella he perdido

y lo que con ella tengo. (Poesias Completas | 804-05)

En esta misma teoria sobre la importancia de la soledad para la creacion de
su poesia incide Elena Reina cuando sefala que Prados necesita la “soledad total,
sin movimiento, porque en este estado de interioridad nada es necesario: la soledad
sera el centro de la plenitud” (Hacia la luz 112). Maria Zambrano también se refiere
a la soledad del poeta como uno de los detonantes para la creacion lirica y, a su
vez, vincula soledad y muerte en un mismo binomio: “La soledad de Emilio Prados
era quiza la del exiliado total, aquel que se aparta del lugar propio para quedar a la
intemperie, entre cielo y tierra, sin clase social de origen y sin ninguna otra cosa, sin
asidero, como si empezase a nacer cada dia” (72).

A través del analisis de la soledad han aparecido algunas claves del
pensamiento pradiano que estan directamente relacionadas con la muerte: el
concepto de ausencia total, la plenitud, la inmovilidad, el hallazgo de lo oculto... La
lirica de Prados se identifica, en su mayoria, por la busqueda de un todo
inalcanzable entendido desde una doble perspectiva: filoséfica y catdlica. Zambrano
describio la vida y la obra de su amigo Emilio como: “Su ‘camino’ era el de ir a
hundirse mas alla del nacimiento; alli donde cuerpo y alma comienzan a separarse,

a no reconocerse apenas. . . . buscaba la unidad de su ser en la unidad del ser del
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universo” (141). Zambrano fue una de las personas que mejor descifré el misterio
poético del poeta malaguefio y que describid con mayor acierto su vinculo con la
muerte. Se trata, pues, de un binomio que no estaba marcado por la manera
tradicional de entender la muerte como fin de la vida, sino donde una y otra quedan
hermanadas. Asi lo expone en el prologo a la edicion de Circuncision del suefio (5).
La labor de la filosofa malaguena adquiere un elevado interés en tanto en cuanto se

ocupa de aquello de lo que:

la critica ha evitado adentrarse en ello por el caracter hermético de su
lenguaje, pero que adquieren todo su sentido si se analizan desde la
cosmovision de Prados que ve al ser humano como signo o indicio del Ser.

(Hernandez 68)

Para tratar de comprender la compleja relacion que establece Prados entre la
vida, la muerte y el universo resulta util acudir a su biografia. Gahete sugiere que la
enfermedad respiratoria y su flaca salud generaron, desde temprano, una obsesion
por la muerte (153). Lo cierto es que estos elementos no estan presentes, al menos
de manera relevante, en sus poemarios de juventud, donde el protagonismo recae
en la sensualidad y el erotismo. A partir de la década de los treinta, Prados
comenzara una conversion cristiana, que, como bien matiza Cano en el prélogo a
Cartas desde el exilio, no se debid a ningun tipo de herencia cultural o familiar
(Prados 14-15). El poeta, a través de la busqueda de Dios, queria conocerse mejor
a si mismo, apagar el desasosiego que sentia ante la inmensidad del universo y
alcanzar el consuelo para la soledad que le sobrevino tras su partida a México. Asi,

Prados supo fundir la poesia y la religiébn en un solo cuerpo y en torno a él encontré
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su refugio. Asi se lo narr6 a Carmen Saval Prados en una carta fechada el 5 de

septiembre de 1946:

La poesia me hizo ver que ella es, como decia Jesucristo, el Reino de Dios
que esta en nosotros mismos. Asi, ;como es posible que muera en EI? . . .
La Poesia, nuestra Poesia, que es la vida misma: su luz, ella es la que nos
salva hoy, ayer, en el futuro, dentro de su tiempo hermoso en el que nos hace

sentir que nada muere, que nadie muere. (ibid.)

La concepcidn cristiana de la muerte como vehiculo para la uniéon con Dios
también se encuentra presente en su poética, aunque se hace mas explicita en sus
ultimos poemarios, especialmente en La piedra escrita (1961), donde la influencia
biblica se advierte ya desde el titulo. El Dios de Prados es un ente infinito y, a la vez,
esta formado por cada uno de los seres humanos que integran el universo. Estos,
que no son infinitos ni libres, pues estan encadenados al mundo material, sienten
verglenza ante su creador por no ser eternos. Comienza entonces todo un proceso
de desarrollo cuyo objetivo no es otro que el de acercarse a Dios, logrando asi la
perfeccion. Llegar junto a Dios equivale a formar parte de él, a ser él; se alcanza la
eternidad. Esto se refleja en el fragmento de los papeles que recoge Hernandez: “El
hombre evolucionando progresivamente hacia Dios, llegara a El, a ser en El, como
El, Vida Eterna . . . La resurreccion de la carne es la total espiritualizacién de la
materia” (71). En la poesia de Prados subyace un fuerte componente de influencia
cristiana que, a su vez, se combina con los diferentes postulados filoso6ficos de la
modernidad. Tampoco deben quedar fuera de sus influencias las menciones a la

cultura oriental, esencialmente a las practicas de concentracion como el budismo

zen, y al concepto de Divinidad invisible a través de la cual el poeta explica el
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universo (Chica 30). Como consecuencia de esto, la idea de la muerte que aparece
en sus poemas posee determinadas peculiaridades fruto de la mezcla de ideologias
y dogmas. Se sustenta sobre dos argumentos fundamentales: la muerte supone una
de las mitades del circulo del universo, que es infinito, y desempefa una funcion

liberadora.

La primera de estas ideas hace referencia a la concepcion ciclica del
universo que se advierte en la poesia de Prados y que pudo ser fruto de las
ensefianzas krausistas de la Residencia de Estudiantes de Madrid. Segun esto, el
sujeto va identificando, progresivamente, todo aquello que estd a su alrededor,
adquiriendo conocimiento y experiencia. Después, tras la muerte, y de acuerdo con
esta doctrina, “volvera al mundo de la armonia, enriquecida por sus propios
actos” (Chica 30). El segundo argumento, que interpreta el fallecimiento como una
liberacidén, es de ascendencia neoplatdnica; adviértase la tendencia constante de
esta poética a enfrentar el mundo sensible y el mundo abstracto (ininteligible). A este
ultimo se accede tras dejar atras ligaduras materiales. Sirva el poema X del segundo
libro de Signos del ser (1962), como explicacidén a este parrafo. Los primeros versos
reflejan como las experiencias y los conocimientos penetran en el yo poético hasta
fundirse con él. Después, fruto de ese trance, se alcanza la armonia. El aviso de
una muerte proxima es constante en la composicion y se manifiesta a través de la
eleccion del |éxico: ‘dejar’, ‘ley de vida'... Por ultimo, los dos versos finales recogen

el concepto de integracion:
Bueno, si, me visitan, se van, vuelve,
Me cruzan, me alimentan, me devoran.

No hay paz. Sin relacion, se ha desatado
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Y queda en mi la vida. La armonia

Es fuerza externa que me da su gracia.

Y sigo. Tal vez pronto he de dejar

Mi relacion consciente y, lo elegido,

Libre de mi sera mi propia herencia

Y gracia en propiedad de la armonia.

Abierta en ella —externo, sin sentido:

Ley de vida en accién nueva mi fuerza—,

Si el que la flor me trajo me comprende,

Lleno estara de mi, lleno de él mismo. (PC Il 902)

Para entender esta vision positivista de la muerte, resulta ineludible analizar
la concepcion que tiene el malaguefio del universo. Este es global e infinito, por lo
que no tienen cabida en él las nociones de pasado y futuro. Como representa de
manera sobresaliente Sanchis-Banus en su edicion de La piedra escrita, el presente
no equivale a un punto en mitad del pasado y el futuro, sino que es un tiempo total
0, con mayor precision, una sucesion imparable de presentes. Este presente total
estaria situado en el punto donde convergen las aspas de una cruz, mientras que
las nociones de pasado y futuro partirian de él hacia los extremos, generando asi un
circulo que simule la continuidad del universo. En este hipotético circulo no hay
divisiones, solo integracion e infinito. A través de este esquema, es posible

comprender que para el pensamiento pradiano la muerte no se identifica con ningin
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final, por lo que no debe temerse. A continuacién se muestra el dibujo que adjunta

Sanchis-Banus para ilustrar su tesis (183):
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El razonamiento del editor parte de una carta fechada el 17 de abril de 1958
que el poeta manda a su hermano mayor, Miguel. En ella, sintetiza su concepcion

del universo y de la muerte:

La muerte es un rio de vida que desemboca en el centro de nuestra cruz

momentanea y continua . . . Y naturalmente, este rio de vida que llamamos

muerte, si lo pudiéramos recorrer en sentido inverso, por lo que se ha dado

en llamar tiempo pasado, describiria . . . un circulo que nos haria volver a

nosotros mismos por el tiempo futuro. (ibid.)

Contrariamente a lo que cantaba Manrique en sus Coplas (ca. 1476), el rio
vital de Prados va a dar a la eternidad. Desde esa atalaya metaférica, el poeta
contempla el mundo sin tener que estar sujeto a las limitaciones espaciotemporales

que imperan sobre el resto de los mortales. De acuerdo con la filosofia de Heraclito,
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uno de los maximos referentes de Prados para entender el mundo, todo comienza y
acaba en el mismo punto, por lo que la muerte solo supone un elemento mas en el

continuum que es el universo.

Segun Emilio Prados, el ser humano debe completar un itinerario que consta
de tres muertes diferentes, aunque no deja de existir en ninguna. La primera llega
con el nacimiento. El poeta concibe la llegada al mundo como una muerte cegadora
que impide ver la realidad (el mundo ininteligible). La segunda no sucede en todos
los casos, pues no es tanto una muerte como un asesinato. El individuo debe
escapar del yo de su primer nacimiento para poder comprender el mundo sin los
limites materiales. Solo tras matar a ese primer yo es posible acceder a la creaciéon
poética. Asi, quienes han logrado esta segunda muerte —que son los poetas—
tienen como mision trasladar la realidad al resto. La tercera y ultima se corresponde
con la muerte tradicional, aquella cuyo significado implica el abandono del cuerpo
fisico. Para el poeta andaluz, cuando el sujeto muere, abandona la prisién que le
impide la contemplacion del universo. Solo entonces, cuando ha superado los
limites terrenales, pasa a formar parte del infinito y de Dios. Una vez superadas las
tres muertes, “sera el hombre universal que ha superado la vision producida por la
apariencia de si mismo” (Reina, Hacia la luz 213). Para personificar su teoria, el
poeta andaluz recurre al simbolo de la rosa, a la que canta en su poemario Minima

muerte (1944):
La rosa tuvo tres muertes:
La que vino a ser la rosa,

La que se fue y la presente.
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Luego la rosa nacio

Del anillo de sus muertes,

Sobre la mano De Dios.

iFeliz quien su rosa siente! (PC Il 813)

En la ultima composicién de Rio natural (1957), “Profugo del cielo”, el yo
poético cuenta en primera persona su experiencia mortal. El poeta escucha una
llamada que procede del cielo, que mas tarde confirma que es Dios, que lo llama por
su nombre, “Emilio”. Los versos finales suponen la integracion del yo en el propio
Dios, convirtiéndose el sujeto en un “hombre sin muerte”, pues ya ha trascendido los
limites humanos y se encuentra en la esfera divina. En el poema abundan las
referencias cristianas al fin de la vida (“cielo”, “luz”, “llamada de Dios”...), pero no
por ello debe pasar inadvertida la carga filosofica de dos de los versos: “Ahora si,
desvelado / de mi naturaleza:” (589). En ellos reside uno de los fundamentos de la
poética pradiana: la vida actia como un velo sobre el ser humano que le impide
conocer la naturaleza —entiéndase por ello el universo— e, incluso, tener
conciencia de su propio ser. Por lo tanto, debe escapar de ella para alcanzar la
felicidad, que aparece representada a través del recurso final de la exclamacion:

Porque el cielo, de luz

mi sombra ha fecundado...

Llamé en la tierra:

”

“iEmiliol...

Ahora si, desvelado
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de mi naturaleza:
dentro de mi se forma

la historia de mi vida

Fuera y dentro de mi
oigo decir:

“iEmilio!”

Miro a Dios...

Sobre el cielo,
alguien me llama:

“{Emiliol...”

iMuerta escapa la luna

desde un hombre sin muerte

que ha comenzado a ser

Emilio en Dios continuo! (PC Il 587-90)

En conclusion, este articulo confirma que el concepto de ‘muerte’ en la lirica
de Emilio Prados naci6é a través de sus vivencias personales y, como estas, fue
evolucionando con el tiempo. Tuvieron una relevancia especial todos aquellos
episodios en los que el poeta sufrid experiencias traumaticas, por ejemplo, los
diferentes ingresos hospitalarios que le causé la grave enfermedad bronquial que
arrastré a lo largo de su vida, la pérdida de familiares y amigos muy cercanos o la

absoluta soledad en la que vivié tras su destierro en el continente americano. El
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poeta, quizas como mecanismo de defensa ante el dolor, liber6 la idea de la muerte
de todas las connotaciones negativas que, desde la tradicion, se le habian
adjudicado; después le otorgd un nuevo enfoque para terminar fusionando esta
obsesion por la muerte con la totalidad de su poesia. De esta manera, Prados logro
la catarsis, pues solo a través de la muerte el ser humano es capaz de acceder a un
plano superior, caracterizado por ser eterno e infinito, alld donde el individuo pasa

por formar parte de Dios y del conjunto del universo.

RATEILNIIENIY ISSN 2660-793X

5 MUERTE Y SOLO MUERTE
124



Bibliografia
Berrocal Betés, Alfonso. Razon poética: un estudio genético de su construccion (La
poética de Emilio Prados y el pensamiento de Maria Zambrano). Tesis

doctoral. U Autbnoma de Madrid, 2008.

Blanco Aguinaga, Carlos. Lista de los papeles de Emilio Prados. The Johns Hopkins
Press, 1967.

Carreira, Antonio. “Emilio Prados: las dos versiones de Jardin Cerrado.” Creneida,
vol. 2, 2014, pp. 246-57.

Chica, Francisco. “Emilio Prados: Cuestiones esenciales.” Emilio Prados. Un

hombre, un universo, Centro Cultural Generacién del 27, 2000, pp. 13-33.
Croce, Elena. Poetica del Novecento italiano e stranieri. Einaudi, 1960.

Diaz de Guerefu, Juan Manuel. “Emilio Prados: el sentido de la ausencia.” Los
refugiados espanioles y la cultura mexicana. Actas de las primeras jornadas,
celebradas en la Residencia de Estudiantes en noviembre de 1994, El
Colegio de México, 1991, pp. 49-62.

Gahete Jurado, Manuel. “Memoria de la muerte en la poesia de Emilio Prados.”
Emilio Prados. Un hombre, un universo, Centro Cultural Generacion del 27,
2000, pp. 148-65.

Garrido Moraga, Antonio. “Notas a la lirica de Emilio Prados.” Anuario de la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo, vol. 2, 2001, pp. 23-34.

Hernandez Pérez, Patricio. “Los limites del lenguaje poético en las poéticas de Juan
Ramon Jiménez y Emilio Prados.” Huarte de San Juan: Filologia y Didactica

de la Lengua, vol. 11, 2011, pp. 57-72.

RATEILNIIENIY ISSN 2660-793X

5 MUERTE Y SOLO MUERTE
125



Jiménez Tomé, Maria José. “Emilio Prados a la luz de la correspondencia con
Bernabé Fernandez-Canivell. Desde mi cuartito.” Emilio Prados. Un hombre,

un universo, Centro Cultural Generacion del 27, 2000, pp. 111-29.

Manrique, Jorge. Coplas a la muerte de su padre. Edicion de C. Diaz Castanén,
Madrid, 1993.

Prados, Emilio. Cartas desde el exilio. Prélogo de J. L. Cano, Pre-Textos, 1981.

---. Circuncision del sueno. Prologo de M. Zambrano, Pre-Textos, 1981.

---. La piedra escrita. Edicion de J. Sanchis-Banus, Castalia, 1990.

---. Poesias completas. Edicion de C. Blanco Aguinaga y A. Carreira, Aguilar, 1975.

Reina, Elena. Hacia la luz. Simbolizacion en la poesia de Emilio Prados. Biblioteca

Hispanoamericana y Espafiola de Amsterdam (BHEA), 1988.

---. “Lo orfico y lo elegiaco en el poema de Emilio Prados: ‘Estancia en la muerte con
Federico Garcia Lorca’.” Anales de Literatura espafola contemporanea, vol.
9, no. 1-3, 1984, pp. 29-48.

Sanchis-Banus, José. Correspondencia (1957-1962). Edicibn de J.M. Diaz de
Guerenu, Pre-textos, 1995.

Valender, James et al. Homenaje a Maria Zambrano: estudios y correspondencia. El
Colegio de México, 2008

Zambrano, Maria. “El poeta y la muerte. Emilio Prados.” Espana, suerio y verdad,

Siruela, 1994.

RATEILNIIENIY ISSN 2660-793X

5 MUERTE Y SOLO MUERTE
126



